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A INCLUSAO DA ARTE CONTEMPORANEA NO ENSINO DE ARTES

. . 1
Marina Pereira de Menezes

Resumo

O texto apresenta reflexdes acerca do ensino de artes na atualidade, destacando conceitos e
referéncias. Como proposta para um debate acerca de novos fundamentos para este ensino,
a autora discute sobre uma pratica atenta aos aspectos contemporaneos da arte e da cultura,
onde a abertura, investiga¢ao, experimenta¢ao e pluralidade sio conceitos-chave.
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Abstract

This article presents reflections about art education in the present moment, pointing
concepts and references. As a proposition for a debate on new fundaments for this
education, the author discusses about a new practice concerned with artistic and cultural
contemporary aspects, where openness, investigation, experimentation and plurality are
key-concepts.
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Problematizando o ensino de artes

Desde a década de 80 o debate sobre o ensino de artes tornou-se intenso.
Diversas mudangas positivas ocorreram, entretanto, as atuals perspectivas tedricas ainda
parecem indicar uma necessidade de mudanca. A cada dia surgem mais referéncias, algumas
oriundas dos mais diversos campos de conhecimento. Mas uma problematica parece
manter-se constante: a da distingao entre teoria e pratica.

Apesar da area possuir um PCN (Parametros Curriculares Nacionais) especifico, a
divergéncia de objetivos, conteudos e praticas de uma escola para outra é, por vezes, muito
grande. Mesmo a freqiiéncia semanal da disciplina nao é homogénea (restringindo-se
majoritariamente a uma aula semanal). Apesar da LDB (Lei de Diretrizes e Bases n® 9.394,
de 20 de dezembro de 1996) ter estabelecido sua obrigatoriedade como componente
curricular da educagdo basica, muitas escolas ndo oferecem a disciplina para todas as séries,
ou a substituem por Desenho Geométrico quando os alunos chegam ao 2° segmento do
ensino fundamental.

Paralelo a isto, enquanto tedricos discutem métodos, técnicas e praticas, os
professores destacam a dificuldade de desenvolver-las no cotidiano das aulas de artes. As
dificuldades encontradas por esses professores sao diversas, vao desde a falta de apoio do
ambiente escolar e a desvaloriza¢ao da matéria (e suas diversas implicagoes), até o pouco
tempo das aulas e sua freqiiéncia semanal, chegando, ao final, ao préprio desinteresse dos
alunos. Os livros didaticos destinados ao professor de artes apresentam, majoritariamente,
técnicas e propostas prontas para serem transpostas para as aulas, mas nao se preocupam
em discutit sobre essas praticas (seus significados, objetivos, possibilidades de
desdobramento em outros trabalhos, sua continuidade e ligacdo a histéria da arte..). B
curioso perceber que alguns livros didaticos (cheios de atividades e temas) apresentam em
suas partes introdutérias, conceitos e objetivos que nao parecem estar presentes nas
propostas de trabalho — outra diferenca entre teoria e pratica.
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De modo geral, os trabalhos desenvolvidos pelos alunos nas aulas de arte,
parecem restringir-se a realiza¢ao de trabalhos técnicos (onde o professor introduz uma
técnica e os alunos produzem ou reproduzem trabalhos a partir das mesmas) ou a
atividades “divertidas”, em que explorando materiais ditos “caracteristicos da arte”,
pretende-se ensinar arte. O foco das aulas é basicamente o resultado do trabalho. O
processo desenvolvido nao tem a mesma relevancia, a0 menos que se analise como o aluno
chegou a determinado resultado. Erros, experimentagdes, investigagoes e tentativas nao sao
focos de discussao ou analise.

Nesse dia-a-dia das aulas, o plano de aula consiste no desenvolvimento de
propostas e trabalhos desarticulados entre si, sem continuidade e sem tempo de reflexdo. A
formulagao das propostas é responsabilidade total do professor (por vezes envolvido em
projetos interdisciplinares), que assume o papel de “ser criativo”, sempre inventando novos
temas. Esse papel exaustivo de sempre estar trazendo novas idéias dificulta a definicao de
trabalhos em continuidade, e ainda tira a possibilidade dos alunos criarem e desenvolverem
suas propostas.

De maneira geral, muitas sao as diretrizes tomadas pelos professores e tedricos do
ensino de artes. Multiculturalidade, arte-terapia, livre expressao, educagdo inclusiva, entre
outras. Muitas dessas propostas sao voltadas para os alunos e sua inser¢ao socio-cultural,
seu desenvolvimento cognitivo, motor ou psicologico. Outras, focalizando primeiramente
o desenvolvimento estético do aluno, tém a arte e sua produ¢ao como foco da experiéncia
a ser desenvolvida em aula. Os objetivos defendidos pelos professores variam de acordo
com esses posicionamentos — que nao sao excludentes, podendo um mesmo professor ou
teérico, articular objetivos relacionados ao desenvolvimento estético, e a0 ambiente cultural
do aluno.

Vincent Lanier destaca que “o que a arte educacio precisa ¢ de um forte conceito
central. A fragmentac¢ao de idéias que hoje impera no ensino de arte nao é em si perniciosa
mas seria bem mais produtivo um quadro conceitual coeso” (LANIER, 1997, p.43). O que
o autor chama de fragmentacao, se refere a diversidade de conceitos e referéncias que sao
perceptiveis nas metodologias adotadas e defendidas por professores e tedricos, que
provém de diversas areas de conhecimento, apresentando, assim, diferentes pontos de
vista, valores e contribuicoes.

Mas, como destaca o autor, a fragmenta¢ao nao é em si perniciosa. A diversidade
de linhas tedricas e de pesquisa pode ser frutifera pois, permite uma ampliacio do alcance
da atividade artistica para outras formas de desenvolvimento do aluno. Mas, ndo devemos
nos distanciar de um conceito forte, que seja atento ao referencial artistico. Para Lanier, o
foco do professor de artes deve estar sempre no progresso dos procedimentos estético-
visuais (1997, p.45).

Desta maneira, defende-se que as propostas desenvolvidas pelos professores de
artes devem buscar promover contatos, interagdes, reflexdes e conhecimentos ligados a arte
e as suas diversas possibilidades estéticas, culturais e historicas. Para Lanier (1997), a
problematica caracteristica da pluralidade de referéncias e metodologias nao se encontra
nas diferentes opinides e propostas, mas na elaboracio de referenciais para as aulas de
artes, que sejam alheios as manifesta¢oes artisticas.

As contribuicGes extra-artisticas nao devem, entretanto, ser excluidas, mas
trabalhadas a partir de suas possiveis contribui¢des para um constante desenvolvimento das
questdes relativas ao ensino da arte. Quanto aos objetivos extra-artisticos, 0s mesmos
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podem ser tidos como desdobramentos da proposta, mas nao como fundamentos para a
mesma.

Refletindo sobre a possibilidade de se formular uma proposta de trabalho atenta a
arte, nas suas especificidades como campo de conhecimento autbnomo, discutir-se-a, em
seguida, uma abordagem para as aulas de arte que tenha como foco a Arte Contemporanea.

A inclusdo da arte Contemporinea no ensino de artes: relacionando produgio e
ensino de artes

Considerando-se a maior parte das praticas desenvolvidas nas aulas de artes,
pode-se facilmente perceber a diferenca entre o que se produz atualmente em arte e o que
se apresenta como arte nas escolas.

As constantes mudangas que levaram ao movimento artfstico contemporaneo
incluem uma série de re-significagoes, transformacdes e, principalmente, supressio de
valores e regras. O aspecto transgressor dessa nova arte abala os limites da defini¢ao do que
¢ arte, e coloca o publico, o artista e o critico de arte em novos papéis e sob novas
indagagdes... Afinal, o que ¢ arte?

Percebemos no atual momento artistico uma pluralidade de experimentacdes,
uma profusdo de estilos, formas e programas (ARCHER, 2001). Os processos artisticos
ganham forga, testam-se materiais, limites, idéias e conceitos.

Nao ¢é mais possivel definir um valor Gnico que seja comum as obras, nao ha
regras, materiais, métodos e técnicas que possam a priori caracterizar a obra de arte, assim
como as antigas classificagdes de escultura, pintura e arquitetura’ parecem nio mais dar
conta das diferentes manifestacdbes que vem sendo desenvolvidas pelos artistas
contemporaneos.

Desde as Vanguardas no inicio do século XX os limites da arte foram sendo
transpostos, as formas mudaram, a natureza deixou de ser o modelo, e a representagao da
mesma deixou de um objetivo. As experimentagdes voltaram-se sobre novos elementos.
Cor, forma e expressao ganham diferentes abordagens pelas diferentes vanguardas.

As vanguardas, em seus manifestos e na sua produ¢ao, mostravam caminhos
pelos quais acreditava-se produzir uma arte de ruptura. Como Mammi destaca: “Toda obra
relevante de arte moderna nao se pée como a primeira de uma nova fase, mas como a
ultima, aquela além da qual nio se pode ir” (2001, p.82).

Em meados do século, quando o centro de artes mundial transfere-se da Europa
para os Estados Unidos, a postura critica intensifica-se para outros meios e formas. Os
anos 50 — 70 sio marcados nao s6 pelo Expressionismo abstrato de Jackson Pollock ou
pelas esculturas de Anthony Caro, mas também pela série de experimentag¢des, que
ampliam e questionam os limites da arte. Os primeiros, apresentam maior influéncia e estio
mais préximos a critica de Clement Greenberg — a autocritica e a autonomia das formas —
e tém maior influéncia até os anos 60. Os segundos, cuja maior presenga é nos anos 60-70,
questionam ndo sé o status das obras associadas a critica de Greenberg, como também
trazem para o discurso artistico, reflexdes politicas, sociais e historicas.

O questionamento acerca de praticas e métodos esteve, de certa maneira, dentro
de todas as manifestagoes artisticas que se propunham a produzir mudangas. A discussao
sobre as formas, os meios, espagos, temas e sistemas englobam toda a producao e historia
da arte. O novo parece ser uma tradicdo da propria arte (ROSEMBERG, 2004).

2 Sobre a abertura das classificagGes artisticas ver Rosalind Krauss em: A Escultura no Campo Ampliado In:
Revista Gavea, n.1. Rio de Janeiro: 1994.
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Entretanto, dentre as manifesta¢Oes artisticas atuais, a multiplicidade de praticas, materiais,
meios, referéncias e conceitos demonstram indeterminadas possibilidades de
experimentacao e produgio. O campo da arte tornou-se aberto.

A abertura, para Umberto Eco é “entendia como uma ambigtiidade fundamental
da mensagem artistica, ¢ uma constante em qualquer obra em qualquer tempo” (p.25,
1997), mas também como um conceito caracteristico das obras contemporaneas, que
permeia a sua realizagao.

Esses novos elementos trabalhados pela arte contemporaneamente implicam
diferentes relagdbes com o publico. Henry Geldzahler, discorrendo sobre esta relagao
durante o séc. XX, destaca que “A historia da arte Moderna é a histéria da perda
progressiva do publico de arte. A arte tornou-se acentuadamente a preocupacao do artista e
a perplexidade do publico” (2004, p.76). Perda de um publico, cabe destacar, formado por
colecionadores cultos, por membros da aristocracia... Atualmente, esta relagao ainda parece
problematica. O publico da arte ainda é especializado e os valores artisticos procurados
pela maior parte do publico nas obras, nio condizem com as novas propostas e
experimentacGes contemporaneas.

Como as questdes da arte contemporianea estao distantes das praticas
desenvolvidas nas aulas de artes, as possibilidades de intensificar tal relacionamento dentro
do espago escolar sao eliminadas. Se trabalhadas juntas, possibilitar-se ia um maior debate
perante as obras, levando a produc¢iao de conhecimentos sobre o que se produz sobre arte
hoje. A abordagem das produgdes contemporaneas, analisadas em perspectiva historica,
critica, experimental e investigativa, poderia estimular a percep¢ao da arte, pelos alunos,
como uma manifestagdo em processo, reflexiva, autocritica, autbnoma mas também atenta

ao seu tempo. Eco partilha tais idéias quando destaca que:
Perguntamo-nos entdo se a arte contemporinea, educando para a continua
ruptura dos modelos e dos esquemas — escolhendo para modelo e esquema a
efemeridade dos modelos e dos esquemas e a necessidade de seu revezamento,
nao somente de obra para obra, mas dentro de uma mesma obra — nio poderia
representar um instrumento pedagdgico com fungdes libertadoras (ECO, 1997,

p.14)

Tendo a abertura como valor, e a multiplicidade de praticas como caracteristica, a
arte contemporanea pode levar os alunos a desenvolverem trabalhos e poéticas pessoais,
buscando a analise e a percep¢ao de sutilezas e especificidades, ao invés da imposi¢ao de
valores tnicos como resultados a serem atingidos. Dando maior atengdo ao processo em
detrimento do resultado, articulando o questionamento, a investiga¢ao, as descobertas e a
continuidade, acredita-se que sera possivel desenvolver trabalhos significativos tanto para
os alunos quanto para os professores.

A inclusio da arte contemporanea no ensino de artes implica tanto uma re-
significacio de métodos, como a ado¢ao de uma postura aberta pelo professor, que deve
atuar estimulando os alunos a desvendar-se sobre o processo artistico tal qual o artista o
faz, articulando seus conhecimentos, buscando solucbes, destacando objetivos...
Posicionando-se desta maneira, as obras de artes poderao ser analisadas segundo as
experiéncias realizadas e vivenciadas pelos alunos.

A arte contemporanea nao ¢ alheia as questoes referentes a contemporaneidade.
O sentido da arte esta “dentro das demais expressdes dos objetivos humanos, e dos
modelos de vida a que essas expressoes, em seu conjunto, dao sustentagao” (GEERTZ,
1997, p.145). Desta maneira, promovendo e defendendo a pluralidade, poder-se-a abrir
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espaco para as referéncias artisticas trazidas pelos alunos para a sala de aula. E neste
aspecto que a experiéncia desenvolvida pode ultrapassar a experimentagao artistica e atuar
sobre o desenvolvimento socio-cultural os alunos.

A Cultura contemporanea entendida como momento em as identidades
caracterizam-se como fragmentadas, caracterizada pela multiculturalidade, pelas mudangas
paradigmaticas, e pelas inovagoes tecnologicas impulsiona e é impulsionada pelo fenémeno
da globalizacao.

E em tempos de globalizagao, quando o mundo torna-se mais interconectado,
diminuindo distancias e aproximando as pessoas, que o desenvolvimento de uma
consciéncia da diversidade — onde o conhecimento, o respeito e a tolerancia superpasse as
posturas reacionarias — que a educagdo ganha importancia como meio de se estimular uma
consciéncia democratica. O ensino de artes atento as diferencas como possibilidade de
manifestagao, pode atuar sobre esta nova condi¢ao cultural contemporanea, estimulando a
produgao de conhecimento, ao invés da defesa de valores tnicos tidos como verdadeiros.

A anterior discussao sobre o ensino de artes na atualidade abriu espago para se
repensar um conceito, que atento a arte, pudesse ser produtivo para a pratica escolar
artistica. No trabalho em questido, buscou-se através da arte contemporanea, propor um
caminho para o desenvolvimento de trabalhos educacionais, que tendo como base a arte,
como campo de conhecimento especifico, pudesse desenvolver, como objetivo principal,
experiéncias artfsticas significativas, com continuidade e reflexdo. Sendo as contribui¢Ges
para a vida e para a postura dos alunos como sujeitos sociais e culturais, possiveis
desdobramentos positivos para outros campos de conhecimento.
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